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Le Décameron :
par le Studio Théstre de Vitry

theatre jean vilar :
le préesent , | avenir

Le théatre JEAN-VILAR de VITRY est né.
Avec lui, le Centre d'animation auquel le
Conseil Municipal en confie la gestion

En lui donnant ce nom prestigieux, les élus
de Vitry ont voulu certes rendre hommage
4 une grande figure du théatre contempo-
rain. lls ont tenu en méme temps & marquer
la converg de leur démarche avec la
préoccupation constante de cet artisan

obstiné de la rencontre du peuple et de la

culture.

Lieu central « polyvalent », le théatre Jean-
Vilar répond a un besoin évident pour une
ville qui comme la nétre, approche les cent
mille habitants.

Sa conception originale et fonctionnelle est
due & une féconde collaboration entre son
architecte Pierre Braslavsky, et le scéno-
graphe Bernard Guillaumot. Elle doit beau-
coup également a I'expérience des centres
locaux de création: le studio-théatre de
Jacques Lassalle, I'Ensemble chorégraphi-
que de Michel Caserta.

Elle en fait un outil remarquable qui suscite
I'intérét justifié des professionnels.

Centre de rencontre, de diffusion et d'ani-
mation, le théédtre Jean-Vilar prend une
place tielle dans I' ble des équi-
pements et institutions communales & voca-
tion culturelle.

Il entre dans la composition urbanistique
du futur centre-ville en pleine élaboration.

Reste I'essentiel : la fréquentation d'un pu-
blic qui soit le plus grand nombre. Car
c'est d'abord aux travailleurs et travail-
leuses, 4 I'ensemble de la population labo-
rieuse de Vitry, que le Conseil municipal
I'a destiné.

Mais on sait quels obstacles majeurs tien-
nent, dans ce régime, la masse de ceux qui
travaillent et créent les richesses, écartés
de toute vie culturelle.

Pour que ce lieu exceptionnel prenne toute
sa dimension sociale, il faut lever ces
obstacles.

Notre peuple va-t-il donc enfin, prenant en
main son destin, et réalisant ses aspira-
tions grandissantes & un profond change-
ment démocratique, conquérir son droit & la
culture ?

La question est posée en cette fin d’année
1972, & quel i d'évé t:

politiques qui peuvent étre décisifs.

A la croisée des chemins, le théitre lean-
Vilar attend son public.

Jean COLLET,
adjoint au maire
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construire
une salle polyvalente

La réalisation d'une salle polyvalente pose de nom-
breux points d'interrogation se regroupant principa-

En 1832, dans son manifeste pour le thédtre de la
Sruaulé' Antonin ARTAUD écrivait: « Il y a une Idée

lement sous trois titres disti : prog - tacl
implantation dans la ville - organisation de |'espace

intérieur.

Pour la prog la M palité de Vitry a trés

bien compris I'orientation architecturale de cet édifice
qu'elle voulait prospective et Intégrée au rythme de
la vie quotidienne.

Cette compréhension ne tient pas au hasard, mais

4 une politiqua d" dclatée, politique qu'elle
a toujours favorisée, voire de nombreuses expériences
urbaines issues solt dir d'activités  Munici

pales soit d'assoclations.

«L'Opération gymnase » du Studio-Thpdtre a été dé-
termminante ici pour la réflexion, comme pour I'élabo-
ration du programme.

La Municipalité de Vitry prenait consclence alors de
I'importance & conférer le caractére d'événement &
chaque manifestation, sans pour autant, mettra en
cause le d'une progr n i ; une
telle option devenait I'élément catalyseur d'une recher-
che architecturale.

Ce caractéra d'évé se g
des principes actuels de programmation, séquelles
Napoléon lil.

La naissance de cette entreprise thédtrale de Vitry
est lidge & celle de son Centre Culturel, durant le prin-
temps 1964. Elle avait primitivement la forme d'un
« ATELIER-ECOLE du Spectateur», devenu en 1966
« STUDIO-THEATRE =, grice & Jacques LASSALLE,
par référence & STANISLAVSKY et MEYERHOLD.

Si I'obstination du STUDIO-THEATRE pour un éclate-
ment au-deld du cadre de scéne est un fait nouveau
& Vitry, de nombreux hommes de thédtre en avalent
définl les principes :

Dés 1903, Romain ROLLAND déclarait: = Je n'al be-
soin pour le thédtre du peuple que d'une vaste salle,
ou de mandge, comme la salle HUYGENS, ou de
réunions publiques, comme la salle Wagram, — de
préférence, d'une salle disposée en pente, de fagon
que tous puissent bien wvoir: et dans le fond, —
(ou au milieu si c'est un cirque), une haute et large
estrade nue. = En somme, une seule condition néces-
saire & mon sens, pour le Thédtre nouveau : c'est que
la scéne, comme la salle, puisse s'ouvrir 4 des foules,
contenir un peuple et les actions d'un peuple ».

En 1922 Gardon GRAIG, écrivalt « une nécessité m'ap-
parut ; le thédtre doit étre un espace vide, avec seule-
ment un toit, un sol et des murs; & lintérieur de
cet espace, Il faut dresser pour chaque nouveau type
de pléce, une nouvelle sorte de scéne et d'audito-
rium temporaire ; nous dé ainsl de nou-
veaux thédtres car chaque type de drame réclame
un type spéclal de lieu scénique »,

@ 8p intégral & falre renaitrs. Le probléme
est da faire parler, de nourrir et de meubler I'espace ».
= Nous supprimons la scéne et la salle qui sont rem-
placées par une sorte de lieu unique, sans clolson-
nement, ni barriére d'aucune sorte. Une communica-
tion directe sera établie entre |'acteur et le specta-
teur, du fait que le spectateur placé au milieu de
I'action est anveloppé et sillonné par elle. Cet enve-

loppement provient de la confirmation méme de la
salle.

C'est ainsi qu'abandonnant les salles de thédtre exis-
tant actuellement, nous prendrons un hangar...
() A Pintérieur de cette construction régneront des
proportions particulléres en hauteur et en profondeur.
Le salle sera close de quatre murs, sans aucune
espéce d'ornement (..) De plus, en hauteur, des ga-
leries courant sur tout le pourtour de la salle, comme
dans certains tableaux de primitifs. Ces galeries per-
mettront aux acteurs, chaque fois que I'action le néces-
sitera, de se poursuivre d'un point & l'sutre de la
salle, et & I'action de se déployer & tous les étages
et dans teus les sens de la perspective en hauteur
et en profondeur s,
Il appartiendra & Max REINHARTD d'appliguer ces
principes dés avant 1914 ; Denis BABLET dans son
ouvrage (Le décor de thédtre de 1870 & 1914) écrit:
« Max REINHARTD éprouve toujours le désir soit
d'adapter son répertoire au thédtre dans lequel Il tra-
vaillait, solt de cholsir des lieux théatraux correspon-
dant par leurs dimensions, leur volume, |'organisation
de leurs espaces, & la nature méme des ceuvres.
Il s'agissait pour lul de fournir & chaque pléce la
calsse de ré possible, le lleu scé-
nique qui lui permettrait de toucher le plus directe-
ment et le plus slirement la sensibilité du spectateur :
ceci explique aussi pourquol il s'évada fréquemmaent
des thédtres traditi ls pour énager & des fins
hédtrales des salles divel telles que halls d'expo-
sitions ou cirques, ou planter un dispositif scénique
sur le parvis d'une cathédrale ».

Cette dé de braux cré 8 ot théoricians
I'ont approfondie. Il en est sortl de nouveaux besoins
définissant un programme d'organisation et dégageant
au mieux les bases d'une nouvelle architecture confor-
me & nos statuts soclaux.

Pour répondre & ce programme Il a fallu changer
moyens et formes, considérer {'espace comme |'uni-
que matériau de création architecturale. Mon I'espace
traditionnel figé, mals I'espace riche d'énergie poten-
tielia la s & son t

Bernard GUILLAUMOT
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en rond ;: 700 places

options

_scenographiques

On peut se référer aux progl i de la Mai

de la Culture de NANTERRE (1) et de celle du
HAVRE (2). Les éléments constitutifs d'une salle poly-
valente mettent fin & la sé sociale 1l
les salles traditionnelles nous ont éduqué.

Il n'est pas question, d'autre part, de donner & des
spectateurs privilégiés l'occasion d'étre vua et admi-
rés d'un public plus démuni, mais que le seul et
méme spectacle soit accessible & tous, dans les
mémes conditions de prix et de vision.

Pour atteindra ca but, la parti pri d'un véritable envi-
ronnement interne libérera les spectateurs non seule-
ment physiquement mais encore psychiquement.
Trois facteurs principaux jouent dans la conception
de la salle:

L'espace - la lumiére et le temps.

A ce sujet Nicolas SCHOFFER (« Le nouvel esprit
artistique = écrit ;

= Tandis que, dans I'art classique, matlére, couleur,
lumiére et leur b pré un but en
sol, le spatiod: les Idére comme des
moyens qui servent & provoquer, & déterminer et &
dynamiter un falt spatial. lcl le but est essentiellement
énergétique, et non matériel —»,

(..) «Nous sommes maintenant arrivés au dernier
stade prévigible de I'évol tuelle, ol le temps
devient la nouvelle matidre premiére & modeler, L'ar-
chitecture temporelle, ou plutdt |'intemporalisation du
temps, volla le grand probléme, dont les éléments
constructifs sont I'espace, le mouvement, la lumiére...
() Le verbe, le son, le mouvement, I'espace, la lu-
miére, la couleur, formeront en s'embriquant, des
structures aux contrepoints multiples dans une archi-
tecture ciselée et souple & la fols, sans commence-
ment et sans fin s,

Dans sa conception la salle se présente comme un
volume technique pergu dans sa totalité, dans lequel
il nexiste en falt qu'un seul espace flexible que I'on
pourra modeler et organiser suivant la nature de cha-
cune des fi et des né itd énogra-
phiques (plantation frontale - centrale ou éclatée).
Dans cette option le réle de la scénographie est pré-
pondérante pulsqu'elle organise le lleu méme du
spectacle, :

fij 1969 - NANTERRE - Plorra LAVILLE.
(2} 1870 - LE HAVRE - Pierre LAVILLE - Bernard GUILLAUMOT.

Magquettes d'études,
quadriennale de Prague 1967
(photos Guérard)
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Parti architectural

La f de ce prog . axé sur la salle est
de s'adapter aux différentes formes de manifesta-
tions : EXPOSITIONS - SPECTACLES - COLLOQUES
- REUNIONS PUBLIQUES, etc.

Ce bétiment se présente sous forme d'un vaste hall
hexagonal composé d'une structure métallique, posée
suUr un b an ¢ sur lequel sont

A 1l

les - b - loges - dé-
pots).

Son implantation, au centre de VITRY prés de I'Hétel
de Ville, doit &tre un malllon de I'animation du futur
Centre.

Sa local 4 p 4 de l'esplanade, son
accessgibilité par des cheminaments plétons & travers
les esp verts le are urbain du bati-
ment.

Un hall d'accuell, largement ouvert sur I'esplanade,
permet de prolonger I'animation & I'extérieur (expo-
sitions - rencontres - etc.).

Les fagades étant elles-mémes utilisées pour des anl-
di "

et strob
Cette recherche d'animation ayant pour but de sus-
citer une fré lon plus sp ée du public qui
considére encore le lieu thédtral I'exclusivité

d'une catégorie sociale.

La construction

Le chantier 8 commencé en mal 1971.

L'ouverture au public ayant eu lleu le 29 septembre
1972, seize mols auront suffit pour mener & bien cette
réalisation expérimentale.

Cing mols aprés I'ouverture du chantier,
I'ossature se dessine.

n1t1 972

rez-de-chaussée

. hall d'accuail

salle

. salle des répétitions
. loges, sanitaires
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La salle

Elle est composée :

® d'un volume réel it sur plan hexagonal de
840 m?, délimité par une parol en magonnerie revé-
tue sur l'extérieur d'un bardage métallique laqué
blanc et sur l'intérieur d'un doublage HERAKLITH
laissé brut d'apparence de teinte gris anthracite,
cholsi pour ses qualités isolantes « thermique et
acoustique =,

® d'un espace virtuel délimité au niveau du sol par
12 parcis mobiles de 4,00m de hauteur, accro-
chées aux 6 poteaux Intérieurs de la structure mé-
tallique, Inscrivant :

— en position fermée, un hexagone de 600 m? cein-
turé d'une circulation périphérique de 2,00m de
largeur utilisable en galarie d'exposition.

— en position ouverte, une surface aménageable sul-
vant les besoins d'utilisation.

Chague parcl mobile est constitués de quatre pan-

neaux acoustiques (une face absorbante - une face

réfléchissante) de 2,00 m de largeur, articulés entre
eux par des charniéres & double action.

Cet ensemble. de par sa conception donne & I'édifice

un caractére polymorphe permettant d'intégrer I'es-

pace architectural & celui du jeu scénique et d'en
modifier les caractéristiques acoustiques.

Sa capacité varie selon la scénographie adoptée pour

chaque type de manifestation :

— an utilisation moyenne 600 places pour une estrade
de 150m?;

— en utilisation maximale 850 places pour une estrade
de 35m?

L'unité de lieu est créée par un réseau de passerelles

périphériques ceinturant sur deux niveaux la parol

intérieure de la salle.

Vue des passerelles périphériques.

La premiére passerelle d'une largeur moyenne de
1,50 m située & 530m au-dessus du sol, entoure la
salle sur les deux tiers de son périmétre, donnant
directement accés & la cabine technigue = lumiére-
son-projection =, ainsi qu'au deuxiéme niveau de pas-
serelle implantée & 7,35m.

Ces passerelles périphériqgues consldérées comme
organe principal de liaison, assurent de multiples
fonctions Indispensables & toutes évolutions spatio-
temporelles.

Elles sont utilisées simultanément comme :

aire de jeu - circulations horizontales pour le per-
sonnel technique - support pour l'accrochage de
matériel {protecteurs - haut-parleurs - etc) ou bien
pour la mise en place d'écran de projection - tentures
- revétements décoratifs - etc.).

Prototype de membrune des passerelles
formant chemin de cébles
et support des prises « Lumiére et Son .

=S ST

Dans le méme esprit, le plafond de la salle est consi-
déré dans sa totalité comme ayant une fonction tech-
nique. La sous-face de la charpente de couverture
supporte un calllebotis & lames i formant
gril, destiné & la mise en place de groupes moteurs
ponctuels amovibles d'une force correspondante 2
1f2ch réservés au levage d'objets les plus divers
(projecteurs - haut-parleurs - panneaux orthophoni-
ques - éléments décoratifs - etc.).

Le gril est complété d'un plafonnier technique en
forme da couronne suspendu dans le vide de la salle,
constitué de deux passerelles circulaires fixes su-
perposées de 13,50 m de diamétre, l'une pour les
fonctions lumiére-son, l'autre pour [‘audio-visuel, e!
deux p lles droites biles pivotantes & ['inté-
rieur de la couronne fixe,

Cet ensemble, de par son implantation et sa mobi-
litd est congu pour répondre aux nouvelles exigences
de l'ar ion culturelle de concilier l'al-
ternance des manifestations (théétre - concert - col-
loques - expositions - etc.) avec les recherches
contemporaines sur |'utilisation de l'espace.

Vue de la salle sur le plafonnier technique.

Le gril : un groupe moteur ponctuel.




Cabine technique

Implantée au niveau + 530, l'ensemble des disci-

|.: =

o

coupe longitudinale

s A

niveau 1
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plines techniques (régle lumiére - régle son - régie
projection) sont regroupées dans un méme volume,
offrant aux opérateurs la possibilité de voir & travers
une série de bales vitrées les effets qu'ils réalisent
dans la salle. A

L'ensemble du matériel (conscles de mélange - jeu
d'orgue - organes de puissance) sont traités unifor-
mément & partir d'un choix polychronique orange et
gris anthracite donnant une unité esthétique particu-
ligrement vivante.

Vue de la salle sur la cabine technique et parols mobiles.




régie lumigre
L'évolution de I'éclairage q est Aty

4 gauche:

lite aux ragles spatiales qui régissent les Feprésen-

tations ainsi qu'aux nouvelles possibilités de réglage

des effets lumineux et sonores.

Pour satisfaire & ces besoins d'animation, le pupitre

de commande du Jeu d'orgue de conception originale,

est équipé de BO circults, 3 préparations intégrales -

10 mémoires, mettant & la disposition de I'opérateur

trois plans de travail :

au centre:

® 10 potentiométres de mémorisation permettant la
préparation de 10 effets & l'avance & l'aide de
fiches d'iode.

® 240 potentiométres rectilignes agissant sur les
sources de lumiére par I'intermédiaire de thyri-
stors débrochables, montés dans des racks situés
4 proximité des sources & régler.

La télé de et I’ jion audio-visuell

& droite:

La régulation des sources lumineuses de la salle en
4 couleurs (blanc - orange - bleu - vert) Implantées
sous la couronne fixe du plafonnler technique, per-
met une animation Iumlnauae en varlant I'ambiance

de la salle, soit par ré ou
tiqgue en fondu enchainé de chacune des couleurs.
solt par cc de sur 4 f « bas-

ses - médiums bas - médiums haut - aigués =.

De plus, ce Jeu d'orgue comprend trols coups de
nolr sec sur chacune des préparations, un général
noir sec, totalisant :

® 3 généraux de groupe '® 1 général des trols grou-
pes et les 10 mémoires. Soit au total 14 combinalsons
possibles préparées & I'avance.

Régle lumlére : le puplitre et le meuble des amplificateurs. >

14
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régle son

L'évolution dans le d ine électr ustig tant
dans la diffusion que dans |'enregistrement, ne per-
met plus aux salles traditionnelles de répondre aux
nouveaux besoins. Les recherches en musique expé-
rimentale manifestent la volonté d'englober I'auditeur
dans les masses sonores émises soit par des musi-
clens éparpillés dans I'auditolr, soit par des enceintes
acoustiqgues réparties autour de Iul.

La = électro ique = de cette salle,
utllisant un matériel pra[easionna1 ast congue pour

Le mélange des sources sonores et la llaison entre
magnétophones, lecteur de disques et amplificateurs
de pulssance est réalisé & partir de la console de
prise de son et de mixage.

Cette console construite sous forme modulaire
comporte : 12 voles d'entrée pouvant recevoir cha-
cune d'elle 4 sources symétriques soit 48 sources
commutables - 4 voles de sortie.

Chaque vole d'entrée ou de aome ast équupéa entra
autres d'un atténuateur a
tant en llrl de course un minirupteur utilisable pour

répondre & ces d'enre:

et de dfﬁuslon en utlllaant une gamme varige d'en-
ceintes acc iles et ori

A cet effet, un grand nombre de prises H.P. et mi-
cros, réparties sur la périphérle de la salle, passe-
relles et plafonnier technique, sont raccordées & un

panneau de dicordage monté sur le meuble amplifi-
cataur,

Régie son et projection.

der les magnémphonas le lecteur de dfeque
ou ne signal de correcteurs I

passe haut/passe bes} de filtres (passe haut - passe
bas de présence).

La manipulation de sons est réalisée & partir d'un
pupitre d'exploitation dastiné & I'orientation et au ré-
glage des différentes sources sonores dans la salle
offrant toutes possibilités spatiales des effets sonores.
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1. passerslles, nlveau + 7,55m
2. plafonnier technique
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régie projection

Equlpéa de deux appareils de projection :
un projecteur 35mm au XENON 2500W de
conception moderne é&tudié pour effectuer sans
Iinterruption, une séance normale avec un seul
fappareil muni de bobines spéciales (4000m de
ilm) ;

® un projecteur 16mm au XENON 1600W double
bande pour projection de films documentaires,
d'enregistrement ou lssus des programmes de la,
télévision.

Audio-visuel
Un ble de p = 8p lycolor » ré-

partis en couronne sur le plafonnler technlqua permet
des projections de diapositives en action sur un cyclo-
rama d'une longueur de 54 m épousant la moitié du
périmétre de la salle ou sur des écrans suspendus
dans |'espace.




Siege transformable monté en
gradin sur supports télescopiques
Création B.EER.S,

Organisation intérieure

Cette préoccupation constitue I'un des éléments prin-
cipaux de la recherche scénographique, axée sur la
mobilité des équipements.

(estrades - praticables - gradine - stc.).

Tous les équipements sont étudiés pour étre combi-
nables entre eux et congus pour &tre alsément ma-
niables et emmagasinables.

T e TP

Estrade

Composée d'éléments modulaires entiérement démon-
tables, de forme triangulaire et trapézoidale hauteur
1,04 m, composant au sol une géométrie évolutive &
directions contrariées sulvant une trame tridirection-
nelle.

Elle est plétée par un ble de

praticables permettant son accés.

pes et

Perspective d'assemblage
des éléments modulaires
formant estrade.

Gradins
La structure d'accuell, composée d'éléments de gra-
ding biles de lle congus sur le

méme module que les éléments de I'aire de jeux, peut
&tre agencée de différentes fagons sulvant le rapport
= spectateurs-acteurs » choisl (& I'tallenne, élizabe-
thain, antique, annulaire, en rond, stc.).
Ces dlé ts de gradins tél p sulvant le prin-
cipe gig P une aisée et un
stockage sous un falble volume. lls comportent des
sidges rabattables qul leur conférent une double uti-
lisation : .
® soit en pallers de 0,865 (nus) avec sidges rabat-
tus utilisables comme : praticables, circulations,
gire de jeux... !
® soit en gradins traditionnels avec deux possibi-
lités d'utilisations :
— en banquette sans dossler;
— en assise normale avec dossier,

Locaux annexes

Les locaux techniques et administratifs ainsi que la
salle de répétition et les loges sont répartis sur un
seul niveau en périphérie de la salle polyvalente.

Les locaux technig 1 de la chaufferle et
led dépbts de mobitler couvrent une surface de 400 m2.
Les bureaux au nombre de 4 sont Installés en fagade
sur la rue Clément-PERROT.

La salle de répétition d'une surface de 105 m? consi-
dérée comme salle annexe est accessible directe-
ment des 4 loges, reliées & la salle polyvalente par
un foyer des artistes.




